Prova de Aptidao em Musica

Composicao Musical

1. Andlise Comparativa

Ouca atentamente os dois trechos musicais a serem reproduzidos durante o exame e faca uma andlise
comparativa dando énfase aos pontos comuns e as caracteristicas opostas.

(O objetivo é avaliar a sensibilidade de escuta e a capacidade de apreensao de situacbes, modelos,
idéias musicais, para posterior reflexdo.)

(Atencao: Na primeira audicao os trechos musicais serao reproduzidos um de cada vez, com um
intervalo de 3 minutos. Em sequida, os trechos serdo reproduzidos um imediatamente apds o outro,
por trés vezes.)
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Analise livremente o excerto de musica abaixo, destacando o que mais Ilhe chamou a atencao.

2. Andlise a primeira vista

Piane s 7 Oktaven
Fang 4 F scizie.
Plascfirze of T Mrtavas.
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3. Pratica de Composicao

3.1 A partir das vozes extremas (superior e inferior) dadas abaixo, complete um
coral a quatro vozes, escrevendo as duas vozes intermediarias que faltam.
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3.2

Realizacao de um trecho musical acabado.

Nas folhas anexas elabore os materiais solicitados no item (A). Identifique-os claramente.
Em seqguida, realize uma pequena composicao para uma formacao musical de livre escolha,
observando as indicacdes do item (B).

(A) Elaborar trés materiais musicais distintos: M1, M2 e M3.

M2 e M3, apesar de diferentes, devem desenvolver movimentos e gestos musicais

similares.

(B) Tendo esses materiais em maos, realize uma pequena composicao de forma que:

na primeira parte, o Material M2, com seus gestos e movimentos, se
contrapoe ao Material M1;

ao final da primeira parte, o Material M3 surge a partir de M2;

o Material M3 acaba se impondo, dominando o final da primeira parte;

na segunda parte da composicao, o Material M3 é que se contrapoe a M1.
Porém, M3 deve atuar com movimentos e gestos INVERTIDOS em relacao aos

de M2 na primeira parte;

ao final da segunda parte, a conclusao deve combinar M1 e M2, ou M3 e M2.

M1 M3 M1 M1

M2 _ |, M3 ) M3 inv M2
ou

M1 M3 M1 M2

M2 __ | A M3 ! ‘ M3 inv M3
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Avaliacao da prova

4.1 Voceé considerou esta prova: Facil - de dificuldade Moderada - Dificil?

4.2 O tempo para sua realizacao foi Suficiente ou Insuficiente?

4.3 Vocé considera que as questoes desta prova e os quesitos avaliados foram
adequados?

Avaliacao da motivacao

5.1 Por que vocé escolheu a UNICAMP para estudar musica?

Entrevista individual
(Sera realizada no dia 23 de janeiro, juntamente com a prova de instrumento)

(Traga seu instrumento, partituras e gravacoes de suas composicoes, além de um Curriculum
Vitae.)




Prova de Aptidao em Musica

REGENCIA

1. Executar a Partitura | ao piano.

2. Cantar uma voz e tocar outra ao piano, da Partitura Il, em qualquer combinacao, a critério da
banca.

3. Memorizar todas as vozes, musica e texto, da Partitura Ill.
4. Reger a Partitura IV.

5. Reger uma dentre as Partituras |, Il ou lll, a escolha do candidato.

As questoes 1 e 2 serao ouvidas com a prova de instrumento.



Partitura I:

N.F.5 Grundtvig

Fader vor (Der er en Bon paa Jorden)

(Salmer og Aandelige Sange, no.5)

Carl Nielsen (FS83/3)
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Partitura Il:

Ik zeg adieu

Anonymous (ca 1540)
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Partitura lll

THOMAS TALLIS (c. 1505 — 15853)

IF YE LOVE ME

St. John 14, 15 - 17
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Partitura IV

Se son quest'occhi tuoi...

Orazio Vecchi (1550 - 1605)
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Prova de Aptidao em Musica

Percepcao Oral — Versao A

Questao 1

Leia os seguintes ritmos:

a)

b)

g
1L

Questao 2

Cante as sequéncias de intervalos abaixo. O examinador tocara somente a primeira
nota.

a)

f)
P4
o T—

¥
N

b)
f

3, r J - q-‘- L
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Prova de Aptidao em Musica

Percepcao Oral - Versao B

Questao 1

Leia 0s seguintes ritmos:

a)

b)

S 8 R I s e O A e B\ S A

Questao 2

Cante as sequéncias de intervalos abaixo. O examinador tocara somente a primeira
nota.

a)

- e

QQ;*D

b)

f)
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Prova de Aptidao em Musica

Percepcao Oral — Versao C

Questao 1

Leia 0s seguintes ritmos:

el
e
=g

b)

Questao 2

Cante as sequéncias de intervalos abaixo. O examinador tocara somente a primeira
nota.

a)

C_QS*D

b)
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Prova de Aptidao em Musica

Percepcao Oral - Versao D

Questao 1
Leia os seguintes ritmos:

a)

b)

S o N T e P

Questao 2
Cante as sequéncias de intervalos abaixo. O examinador tocard somente a primeira
nota.
a)
H
)
1o
b)
f)
[ an [
ANV et [ ) I;) &
J 4




Prova de Aptidao em Musica

Estruturacao — Musica Popular

Instrucoes gerais:
1. Leia atentamente todas as questées. Em caso de duvidas, peca esclarecimentos a banca ANTES do

inicio da prova.
2. A prova é inteiramente gravada. Tendo sido iniciada, ndo sera interrompida em hipotese alguma.

Questoes:

1. Em seu ultimo CD, o grupo Serenata Brasileira gravou Me dd, me da, de Cicero Nunes e Portello Juno.
Ouca essa versao e responda:

a) Qual é a férmula de compasso?

b) Qual é o modo? (maior ou menor)

2. O Cravo Bem Temperado é uma das principais obras escritas por Johann Sebastian Bach para teclado.
Do Preludio e Fuga n°24 do primeiro volume, vocé ouvird um trecho do qual foram extraidos 4 intervalos
meloddicos e 4 intervalos harmoénicos. Em seguida, cada um deles serad tocado isoladamente. Reconheca e
indique a classificacdo completa de cada intervalo (29, 3?2, 42, 5% 62, 72 8% maior, menor, aumentada,
diminuta e justa). Cada intervalo sera tocado trés vezes:

Melédicos:
a) b)
o d)
Harménicos:
a___ b)
o d)



3. Vocé ouvira 4 trechos musicais, cada um baseado num pequeno padrao ritmico, que sera isolado em
seguida. Transcreva cada um desses padrdes, ndo esquecendo de indicar as respectivas féormulas de
compasso. Cada trecho sera tocado trés vezes.

a) Pelo Telefone, de Donga e Mauro de Almeida

4. \/océ ouvira agora um trecho da valsa do balé Petrouchka, de Igor Stravinsky, transcrito abaixo com 4
notas erradas. Identifigue com um circulo cada uma delas. O trecho sera tocado quatro vezes.

£ | A A . o

P’ AN [>] A A \
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5. Vocé ouvira 4 fragmentos musicais extraidos da obra de Johann Sebastian Bach. Identifique o tipo de
escala (maior, menor natural, menor harmoénica, menor melédica, cromatica ou de tons inteiros) em que
cada fragmento é baseado. Cada trecho sera tocado trés vezes.




6. Do primeiro movimento da Sinfonia n°7 de Anton Bruckner, transcrevemos o trecho abaixo sem os
acidentes ocorrentes. Ouca o trecho e coloque os acidentes que estdo faltando. Os trés primeiros

compassos e a Ultima nota estao corretos. O trecho sera tocado quatro vezes.

NOTAS CORRETAS___

NOTA CORRETA
[ ] [ ] (X}
O 7]
f) u ) '
P’ .” o | @ | e >
—f— " ol e r?' o I —
A1V I+ o e @
) ¥
7. Vocé ouvira agora um trecho musical extraido de Uma Noite no Monte Calvo, de Mussorgsky, transcrito
abaixo com a omissdo de 6 notas. Complete o trecho com essas 6 notas nas suas alturas corretas. O
trecho sera tocado quatro vezes.
T~
o
4 = :
o 3
5 A
@ /\ P
[ an W |
ANIV4
[3)

8. Ditado melédico. Do inicio do segundo movimento da Sinfonia n°3 de Brahms, foram extraidos 4
compassos. Transcreva abaixo essa melodia sobre o ritmo dado. A primeira e a Ultima notas ja estao

escritas. O ditado sera tocado cinco vezes.

oL

M




9. Ditado ritmico. Ouca os cinco primeiros compassos da Fuga n°7 do segundo volume de O Cravo Bem
Temperado de Johann Sebastian Bach e transcreva abaixo o ritmo. O Ultimo compasso ja esta escrito. O
ditado sera tocado cinco vezes. Vocé ouvira 2 compassos de contagem.

= | | | ID%?\

10. Ouca os 2 trechos musicais que serdo apresentados e identifique os instrumentos presentes em cada
um. Cada trecho sera tocado uma unica vez

a) Concerto para Orquestra (segundo movimento), de Béla Bartok.

b) Chéros n°7, de Heitor Villa-Lobos.



Prova de Aptidao em Musica

Estruturacao

RECONHECIMENTO DE OBRAS, COMPOSITORES, ESTILOS E EPOCAS

Nos quatro trechos a serem reproduzidos, situe as obras da forma mais precisa possivel.

(Caso nao reconheca o titulo da obra, indiqgue o nome do compositor. Se ndo souber o nome do
compositor, indique o que puder: periodo (por ex.: romantismo, classicismo, renascimento, barroco,
medieval, etc.); época (por ex.: Séc. XVIIl, meados do Séc. XVII, inicio do Séc. XIX, primeira metade do
Séc. XX); local (por ex.: Itélia, Peninsula Ibérica). Procure ser o mais preciso possivel.)

(Preste atencdo, pois os trechos musicais s6 serdo reproduzidos uma Unica vez)

e 1°trecho

e 2°trecho

e 3°trecho

e 4°trecho

e 5°trecho

e 6°trecho

e 7°trecho

e 8°trecho

e 9°trecho

e 10° trecho
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CONHECIMENTOS TEORICOS E PRATICOS

As préximas questoes serao todas referentes a partitura abaixo. Uma gravacao
desse trecho musical sera ouvida durante a prova.

Overture
to Tannhiuser

Andante masstoso 1@ .50
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1- Ouca atentamente a gravacao acompanhando a partitura acima.

DIVIDA A PARTITURA EM PARTES (secées), demarcando os momentos em que o discurso
musical respira naturalmente. Faca uma anotacdo pessoal na partitura para seu controle e,
em seguida, TRANSCREVA esses pontos de articulacdo em uma TABELA (conforme exemplo
abaixo), indicando, para cada secao, letras (A, B, etc.), bem como o compasso e o tempo
onde cada uma inicia e termina.

EXEMPLO DE TABELA

PARTE INICIO FIM
A Compasso 01 (c/ Anacruse) Compasso 05 (3° tempo)
B Compasso 06 (1° tempo) Compasso 12 (1° tempo)
2- Observando que as duas pautas da partitura estao exatamente na mesma

regiao de alturas, explique por que a partitura esta escrita em duas pautas.

3- A partitura empregada nesta prova é uma transcricao da Abertura de
Tannhéauser. Responda as seguintes perguntas:

a. Quem é compositor da obra original?

b. Qual a formacao musical aproximada para execucao da obra original?



4- Numere os compassos da partitura de referéncia desta prova, indicando
claramente os NUMEROS sobre as BARRAS no inicio de cada compasso.

5- Qual a férmula de compasso indicada na partitura?

6- Quais as claves indicadas na partitura?

7- Em que tonalidade comeca o trecho musical?

8- Em que compassos a intensidade sonora esta diminuindo progressivamente?
9- O que significa indicacdo metronémica que aparece na partitura ( O = 50)?

10- Qual a diferenca entre um andamento Andante e um Andante Maestoso?

11- O que significa a indicacao p sostenuto logo no inicio do trecho musical?



) it

12- Enumere seqliencialmente os intervalos melédicos (ascendente /descendente)
dos seguintes trechos:

a. compassos 1, 2 e 3 (somente as notas da linha mais grave);

b. compassos 21, 22 e 23 (somente as notas da linha mais aguda);

13- Indique os intervalos harménicos (a partir da nota mais grave — considerar
intervalos do unissono até uma nona) dos seguintes agrupamentos de notas:

a. compasso 5, 1° e 2° tempos (somente pauta superior);
b. compasso 12, 1° e 2° tempos (somente pauta superior);
C. compasso 14, 2° tempo (somente pauta superior);

d. compasso 22, 1° tempo (somente pauta superior);



14-

15-

%) ok

Indique e classifique os seguintes acordes:

compasso 6, 1° e 2° tempos;
compasso 7, 1° tempo;
compasso 12,

compasso 14, 2° tempo;
compasso 18, 3° tempo;

compasso 20, 1° e 2° tempos;

Qual a tessitura de todo esse trecho musical? (Indique precisamente os limites)
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16- Se esse trecho tivesse que ser executado exatamente nessa mesma tessitura
por instrumentos de orquestra (sopros e cordas), que instrumentos poderiam fazé-
lo?

17- Transponha o trecho musical dos compassos 16, 17, 18, 19 e 20, EXATAMENTE
UMA TERCA MAIOR ABAIXO do que esta atualmente escrito.
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Prova de Aptidao em Musica
Estruturacao — Musica Popular

1. Identifique o acorde abaixo e escreva suas inversoes, cifrando-as de acordo com as
regras gerais da Harmonia e com os padroes de cifragem da Musica Popular:

Bbm7
f)
P4
{7~ D
ANIY4 |
¢ 8
2. E cada vez mais freqiiente, na Musica Popular, o emprego de modos

diferenciados do sistema maior/menor usuais, notadamente o conjunto de modos
jonio, doérico, frigio, etc. Abaixo se encontram algumas cadéncias que
caracterizam harmonicamente esses modos. Identifique a qual modo cada uma
delas pertence.

a) Bb7+ Am7 ¢ Bb7+ e

b) Bbm7 Cm7 ¢ Bbm7

¢) Bb7+ F7sus4 ¢ Bb7+ ¢

d) Bbm7 Fm7 ¢ Bbm7 e

e) Bbm7 Abm7 ¢ Bbm7 e

f) Bb6 Fm7 e Bb6 e
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3. Complete os quadros abaixo, considerando as cifragens indicadas:
X7, Xm7, Xm7(b5), X7+ e X7dim.

Acordes 7a de Acordes
Dominante m7
1 | Bb 116G
3 Bb 3 G
5 Bb 5 G
7 Bb 7/ G
Acordes m7(b5) Acordes 7+ Acordes 7dim.
1 F 1 |Db 11 C
3 F 3 Db 3 C
5 F 5 Db 5
7/ F 7/ Db 7/




4, Abaixo se encontram algumas cifragens de acordes empregadas por compositores,
arranjadores e intérpretes, tendo por objetivo a maior clareza possivel, quando da
execucao de seus trabalhos. Escreva as notas correspondentes a essas cifragens:
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na) Dm7 b) Bbm7 © G7sus4 d Eb7+ ¢ B7+
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5. A expressao harménico-melddica da Musica Popular tem se enriquecido

significativamente pela aplicacao cada vez mais freqliente da relacao
escala/acorde. Partindo-se de tal relacao, algumas triades extraidas dessas escalas
(upper structures) sao superpostas a determinados acordes. Observe atentamente
as cifragens abaixo, apontando qual escala pode ser aplicada a esses acordes, e
quais as triades que podem ser superpostas a eles.

F7 (9 13)

Ab7 (b9 13)

C7 (b9 b13)

Eb7 (#5 9 #4)
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6.

Os modos da Escala Menor Melddica tém sido largamente empregados na
linguagem harmoénica da Musica Popular Moderna, adotando-se nomes bem
especificos. Pergunta-se qual o nome de cada um dos modos escritos abaixo:

o) ‘o o

7 T Py (6] [ Ao
7. ho (8 ) ©
[ an WPY (@) L=l
S ©
o

o) ‘o o hid

D" 4 1 Py O - D
Y A% hoO [§] ~
N O i
ANV
1y

o)

p” A ]

y AW ho
[ an) 1k O [§ ] vy =7
ANIY4 O HO ~

Y o © © g "

o)

P’ |
Y 4N hoO O
[ fan Lk O O L
ANV O "L ® ] ~
J o o© g n

o)

P’ A I O
Y 4% ho O ~
[ fan 1y Pay O L
ANV O e ] ~
J © i

0

P’ 4 | O O
y AW h ey O ~
[ an) I Pay O L
NV O ~
o © T

n “n

P’ A | Pay O [ - B
Y AN ho O ~ -

[ an YO O O vy =
ANIVARST § ) ~
J "




7. O periodo compreendido entre 1945 e 1958, aproximadamente, trouxe para o
primeiro plano do cenario da Musica Popular Brasileira cantores como Dick
Farney, Lucio Alves, Nora Ney, Déris Monteiro, o grupo vocal Os Cariocas e
compositores como Joao Donato, Tito Madi, Johnny Alf, Tom Jobim, entre outros.
Cite o nome desse periodo e indique os pontos que vocé considera importantes
na producao desses artistas e que contribuiram significativamente para o
processo de criacao, desenvolvimento e modernizacao da Mausica Popular
Brasileira.

8. Em folhas anexas encontra-se a partitura de Radamés y Pelé, composicao de Tom
Jobim. Realize a analise harménica dessa cancao (qualquer sistema), indicando
claramente as modificacbes e a funcdo harmoénica de todos os acordes da
composicao.



Radameés Yy Pelé Antonio Carlos Jobim

arr. Paulo Jobim
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